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EL CUBISMO

El Cubismo. Lasdivisionesdel cubismo.

El sistema de tradicién secular en una vision del mundo con unas estructuras y formas
fijas, que justificaba hasta finales del s. XIX la moderada evolucién de los estilos y las
tendencias artisticas. A un universo estético le correspondian unas formas invariables de
representacion visual. Asi se mantuvo en Europa el modelo de representaci on inventado
en la Italia del Renacimiento basado en la creencia de que un sistema matematico de
relaciones geomeétricas reproducia cientificamente la naturaleza de la realidad visual.

La variedad de manifestaciones que se conocen como “arte de las vanguardias’, se
originé en el seno de la cultura occidental entre la primera década del s. XX vy €
comienzo de la 22 Guerra Mundial. En esos 40 afios se destruyeron de todo |os modos
posibles las imagenes convencionales que el viggo mundo habia ido creando. La
sucesion de tendencias artisticas de vanguardia fue vertiginosa. El arte tradicional quedd
reducido a cenizas. La nueva concepciéon del mundo ya no era estética y eterna sino
fragmentadora e inestable.

Diversas posiciones tedricas y concepciones estéticas convivieron en un espacio
geogréfico reducido, durante un periodo de tiempo muy limitado.El cubismo fue un
movimiento artistico desarrollado de manera especial entre 1907 y 1914. Va a entrafiar
la revolucion estética més importante acaecida desde el Renacimiento. El término
“cubismo” procede de lafrase despectiva de un critico de arte.

Los artistas méas destacados van a ser: Pablo Picasso, Georges Brague, Juan Gris y
Léger. El problema central planteado es el de la representacion del espacio, que partia
de la base de considerar la vision humana como fija, monocular e instantdnea. Los
pintores cubistas desarrollaron un sistema representativo mas rico, basado en e hecho
de que la visién humana es movil, se realiza con los dos ojos y se desarrolla en €
tiempo.

Por ello los objetos aparecen en los cuadros cubistas contemplados desde diferentes
puntos de vista, como desplegando sus diversas superficies, que no pueden ser
observadas simultaneamente si se elige un solo punto de vista fijo. El resultado es un
nuevo lenguaje pléstico, de orden lirico y conceptual alavez, que liquida el ilusionismo
practicado desde el Renacimiento como uUnica forma posible de representacion.

El cubismo presenta los objetos tal como son concebidos por la mente y como existen
en si, y no tal como son vistos. En sus origenes desempefiaron un papel importante.
Cézanne, en su Ultima época, la escultura negra 'y el descubrimiento del arte primitivo.

En su desarrollo se suelen distinguir tres etapas.

a) Cubismo primitivo, iniciado por “Las sefioritas de Avifion” (1907) de Picasso, a que
pronto se incorporaron Braque y Juan Gris.

b) Cubismo analitico (1910-1912), que se caracteriza por la descomposicion de las
formas de objetos muy simples (botella, vaso, copa...) en colores sordos (verde oscuro,
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ocre, gris...), periodo que corresponde a la generalizacion masiva del cubismo y a su
formulacion tedrica.

c) Cubismo sintético (a partir de 1913), iniciado a raiz de la estancia en Ceret de
Picasso, Braque y Juan Gris, y con laincorporacion de Leger.

Picasso (1881 — 1973) y Braque (1882-1963).
Larecuperacion de Cézanne. Picasso y €l arte Negro. Les Demosiselles de Avignon.

La aportacion de los fauves, no afectd de maneraradical alaideadel cuadro tradicional.
Los objetos eran vistos desde un punto de vista determinado. ElI cubismo ataco a esta
concepcion de un modo sistematico, y de ahi que se le haya considerado como uno de
los movimientos artisticos més revolucionarios de toda la historia del arte occidental.

Esta gran transformacion la llevaron en solitario Picasso y Braque.. A partir de 1906 la
pintura de Picasso se hace més escultdrica y monumental. En 1907 aparece con “Las
sefioritas de Avignon”. Esta obra causd un impacto tremendo en todos los amigos del
pintor. En ella todo esta violentamente geometrizado, a base de tridngulos, con agudos
esguivamientos donde no es fécil determinar en todos los casos los limites entre el
fondo y las figuras. Picasso sienta las bases de una pintura completamente nueva donde
se regia por leyes que nada tenian ya que ver con las de la perspectiva renacentista.
Pablo Picasso y la Sefioritas de Avignon en:
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El arte negro, jugé también un importante papel en el primer desarrollo del cubismo. El
punto de arrangue es la atencion suscitada en Picasso por la exposicion en el Louvre, en
la primavera de 1906 de las colecciones de relieves ibéricos de Osuna, y de hecho, su
impacto se dgjé sentir en los rostros del Retrato de Gertrude Stein y su Autorretrato.

La época Negra de Picasso, dgjando atras la etapa azul y rosa sera asi denominada, méas
razones etnol ogicas que crométicas. Se ha establecido relacion y coincidencia entre “La
Joie de Vivre’ de Matisse y “Les Baigneuses’ de Derain, en e sentido de que se
recogen cada una a su manera, la herencia de la serie de bafiistas de Cézanne. Hay
algunas poses, como discretos homenajes de Picasso en sus “ Sefioritas’ a la serie de
Cézanne.

Picasso inicia €l arte negro, en & que no faltan similitudes concretas de las méascaras y
las esculturas ibéricas o africanas con |os rostros de las “ Sefioritas’. Por encima de todo
ello estd e reconocimiento de la carga de intelectualidad que conlleva la plasmacion de
lo que se conoce en vez de |o que se ve de un objeto, que le llevd ala cristalizacion en
una sola imagen de sus aspectos esenciales, fundiendo en el plano puntos de vista
contradictorios, ahi radica la clave de laimportancia de este lienzo y el auténtico punto
de partida en laformulacion cubista del espacio.
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En las primeras realizaciones de |a referida fase negra de Picasso, las distintas parte de
sus figuras eran separadas por medio de lineas muy marcadas y distinguidas entre si,
como en la escultura africana, por la direccidn de las estrias con las que se cubrian sus
superficies. Es una fase dibujistica y bidimensional que desembocara en la “Mujer de
losVelos’ (1907).

En 1908 se intentd dotar a sus imagenes de valores plésticos méas precisos, sin renunciar
a andlisis de planos auténomos pero diferenciandolos entre si, por € juego de luces y
sombras que en €ellos provocaba una fuente luminosa estratégicamente colocada.

Brague, pintd “” (1908) volviendo con unos paisajes de tonalidades apagados. verdes,
pardos, grisesy marrones oscuros. Lo mas chocante era el modo de estilizar la realidad,
no mediante la sintesis intuitiva, sino reduciendo las cosas (arboles, caminos, casas...) a
formas geométricas elementales. Denotaba una preocupacion por Cézanne mucho méas
al margen de sus aspectos puramente visuales que cualquier interpretacion anterior.

Era quiza e primer reconocimiento de que su obra ofrecia por encima de todo una
solidez constructiva que habia pasado desapercibida en los andlisis de los
expresionistas; incluso frente al cromatismo de éste, Braque limitaba conscientemente a
los ocres, grises y verdes de su paleta en estos cuadros de L’ Estaque. También en 1908
la marca de un Cézanne intelectualizado se dejaba ver en la serie de la “Rue-des-Bois’
de Picasso. Bajo lainfluencia de Cézanne hay que situar |a serie de bodegones pintados
por Picasso durante e invierno y primavera siguientes, su obra se hizo mas
profundamente pictéricay abandono definitivamente el caréacter pléstico tan marcado de
su Ultimafase “negra’.

Algunas obras:

Picasso: Mujer de los Velos (1907), Mujer desnuda (1910), Hombre con clarinete
(1911).

Brague: La Roche Guyon: le Chéteau (1909), Mesa Pedestal (1911), Naturaleza muerta
ovalada, el violin (1914), Bodegdn del Velador (1919).

Evolucion y fases de la experiencia cubista:
Cubismo analitico:

L os cuadros de esta época son de dimensiones medianas 0 modestas. La gama cromética
muy reducida y apagada, los temas parecen insignificantes y se repiten
incansablemente. Una marafia de lineas geométricas entrecruzadas descompone las
figuras en una multitud de planos pictéricos. el fondo invade con sus curvas, esquinas
importantes de los cuerpos. La profundidad ilusoria de tales pinturas parece limitarse a
lade un bgjorrelieve imaginario de limites equivocos.

No se persigue la unidad geométrica del punto de vista Unico, pues la nueva vision
carece de “centro”. El cubismo analitico parece mirar la realidad a través de un prisma
cristalino paraddjico, porque no descompone la luz sino que la absorbe, haciendo que la
forma se “refracte” en una multitud de quebraduras.
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Entre 1911 y 1914 Picasso y Brague, siempre en una estrecha evolucion paralela
introdujeron en sus telas, letras de imprenta, nUmeros, papeles pintados y recortes de
periddico. La pintura empezaba a parecerse a una construccion. El primer trabajo de
esta nueva tendencia lo hizo Picasso y se conoce con € titulo de “Naturaleza muestra
consilladergilla’ (1912).

De esta Ultima fase partieron los numerosos imitadores del cubismo, en Parisy en todas
las capitales de la vanguardia internacional. Aungue Picasso y Braque expusieron poco
durante €l periodo que media entre la invencidén del cubismo y la Primera Guerra
Mundial, su prestigio y repercusion fue notable. Algunos discipulos de ellos fueron
Albert Gleizes (1881-1953) y Jean Metzinger (1883-1957).

El procedimiento analitico es usado para describir pictéricamente no solo uno sino
varios objetos diferentes, indicados por un minimo de detalles capaces de ayudar a su
identificacion; y relacionados entre si, de una manera completamente al margen de
Cézanne. El cubismo se ha convertido ya en un sistema autonomo de gran complejidad
en e que cada elemento cumple la triple funcion de describir un aspecto del objeto,
tomar parte en el espacio no ilusionista del lienzo y contribuir ala estructura general de
la composicion.

Cubismo sintético:

Los colores son apagados, a base de grises y tonos verdosos, y las lineas del dibujo se
encabalgan formando intrincadas geometrias. Las cosas parecen representadas desde
fuera y desde dentro, como s estuvieran hechas con un oscuro cristal de roca
semitransparente y fraccionado. Se introducen letras no desde el ambito de la pintura
sino a de la tipografia. La introduccion en las obras cubistas de textos mas 0 menos
enigmaticos, habia permitido hacia muy poco, que la pintura volviera a recobrar ese
didlogo con la literatura que existio en € Renacimiento y el Barroco, y que ya
mantenian bien los nuevos medios de masas como € cine y la historieta

Juan Gris (1887-1955) aprendié de Picasso las verdaderas intenciones y logros del
cubismo sintético. Lo que en Picasso era intuicion se hizo consciente en Juan Gris, de
modo que no es raro que muchos vean en é la verdadera culminacion del cubismo.

El caso de Fernand Léger (1881-1955) es diferente. Bajo & impacto del cubismo
analitico, pinto sus “ Desnudos en el bosgue”. Este cuadro mostraba una reduccion de las
figuras y de los objetos a una extrafia combinacién de tubos grisaceos y verdosos. En
“Contrates de formas’, mostraban cilindros, troncos de cono y planos metalicos
amontonados, sin que podamos reconstruir un asunto, 0 un género pictorico tradicional.
Léger geometrizd todavia mas su estilo, siendo en los afios 20 el pintor que mejor
reflej6 |a fascinada obsesion por e mundo de las maguinas.

Guillaume Apollinairey los pintores cubistas. La influencia de la escultura.
Apollinaire, en un intento de integrar el cubismo mas o menos ortodoxo en un

movimiento de limites mas amplios, en su ensayo “Les Peinares cubistas’ (1913)
engloba bgjo |a etiqueta del cubismo, cuatro tendencias diferentes:
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1) Cientifica. Picasso, Brague y Gris. Define esto como €l arte de pintar composiciones
nuevas con elementos extraidos no de la redlidad de la vision sino de la realidad del
conocimiento.

2) Fisica. Le Fauconnier. Pese a pertenecer a cubismo por la disciplina constructiva,
extraiala mayor parte de |os elementos de sus composiciones de larealidad de lavision.
Tiene un gran porvenir como pintura de historia. Su papel social es muy relevante, pero
no es un ate puro. En é se confunden e tema con las imagenes.
3) Orfica. Delaunay (1885-1941), Leger, Picabia y Duchamp. Las composiciones
estaban integradas por elementos extraidos no de la realidad visual sino enteramente
creados por € artista y dotados por él de una poderosa realidad. Sus obras debian
presentar simultaneamente un placer estético puro, una construccién que quepa bajo los
sentidos y una significacion sublime.

4) Instintivo. Las composiciones no tendran su origen en la realidad visual, sino en lo
que sugiere e artista € ingtinto y la intuicién. Se le enlaza con & impresionismo
francés, aunque no se le escapa la coincidencia entre estas caracteristicas con €l arte de
Kandinsky esos mismos afios.

En 1918, Jeanneret (1887-1966), mas conocido después por Le Corbusier; y Ozenfant
(1886-1966) publicaron el manifiesto “Después del Cubismo”. En é criticaban tanto la
orientacion decorativa gue habia tomado el nuevo lenguaje inventado por Picasso y
Brague como sus desviaciones expresionistas. Propugnaban “el purismo”, basados en el
orden y e rigor. Estos pintaron naturalezas muertas de gran rigor geométrico. Evitan los
escorzos y muestran simultaneamente las plantas y alzados de las cosas. Todas sus
COmposiciones tienen un sesgo arquitecténico.

-Delaunay combinaba la descomposicion cristalina de los planos de color con
sugerencias protofuturistas. De ahi sus preferencias teméticas por la gran ciudad, o por
un simbolo tan claro del progreso como la Torre Eiffel. Esto cuajé en un lienzo de gran
empefio alegorico como “La  Ciudad de Paris’ (1910-1912).

-Roger la Fresnaye (1885-1925), un entusiasta de la aeronautica moderna, a la cua
exaltd en obras como “La Conquista del aire’ y “Homenge a Blériot” (1914).

Jackes Villon (en realidad era J. Duchamp) (1875-1963) evolucioné desde un cubismo
frio proximo a las obsesiones del futuro por el movimiento, hasta un arte geomeétrico
abstracto que debia mucho todavia a los grandes planos crométicos del cubismo
sintético de Juan Gris.



