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"El arteesun lugar libre, masinestable, masinseguro"

Entrevista a Néstor Garcia Canclini

El antropdlogo que acufié € concepto de “hibridacién cultural” encuentra en el arte un lugar para
“aprender a pensar” la complgja trama narrativa de las sociedades contemporaneas. Néstor Garcia
Canclini —al igua que los artistas— nunca se llevé bien con las fronteras ni con las etiquetas que
paralizan € pensamiento. Analiza los conceptos —teorias en miniaturas’— y revisa su productividad y
flexibilidad como s fueran centros de vibraciones que vigian entre disciplinas, entre periodos
historicos y entre comunidades académicas dispersas. No es un detalle menor que La sociedad sin
relato (Katz), que presenta hoy alas 19 en el Maba (Figueroa Alcorta 3415) junto a Graciela Speranza
y Alglandro Grimson, venga de la mano de un subtitulo “orientador”: Antropologia y estética de la
inminencia. De Borges, uno de los escritores que mas claramente expreso la experiencia de lo que no
se podia apresar, de un fragmento de “La murallay los libros’, toma la definicion del hecho estético

como “lainminencia de unarevelacion que no se produce”.

“El arte es el lugar de lainminencia’, dice e antropdlogo argentino en su nuevo libro, parafraseando a
Borges. “Su atractivo procede, en parte, de que anuncia algo que puede suceder, promete el sentido o
lo modifica con insinuaciones’. Conviene aclarar —como lo hace en el epilogo— que una estética de la
inminencia no es una estética de lo efimero: “El arte se volvio postauténomo en un mundo que no sabe
gué hacer con lainsignificancia o con la discordancia de relatos’. Sin centro ni paradigmas, sin héroes
ni profetas, Canclini reexaminay cuestiona a Pierre Bourdieu y Nicoléds Bourriaud y prefiere a Jacques
Ranciéere por el modo en que articula la estética y la politica basandose en una teoria social mas
consistente. En un momento en que se postula un giro transdisciplinario, intermedia y globalizado —
gue contribuye tanto a definir 1o que se entiende por arte en e Occidente moderno como en Oriente
preglobal—, e antropologo rastrea en las obras de un pufiado de artistas como Ledn Ferrari, Carlos
Amorales, Cildo Meirelesy Antoni Muntadas, entre otros, “experiencias epistemol 6gicas que renuevan

las formas de preguntar, traducir y trabajar con lo incomprensible o 1o sorprendente”.

—Si las artes dramatizan la agonia de las utopias emancipadoras, renuevan experiencias sensibles
comunes en un mundo tan interconectado como dividido y el deseo de vivir esas experiencias en
pactos no catastroficos con la ficcidn, ¢por qué “la sociedad sin relato” del titulo, cuando parece més

productivo hablar de “multiples relatos’?

Hay muchos relatos —no es que carezcamos de narrativa— con pretensiones de universalizacion, como
d cristianismo, €l isamismo, narrativas regionales o nacionalistas. La idea de “sin relato” es que no
hay una narrativa globalizadora, pese a que vivimos en un tiempo de interdependencia global. En este

mundo en & gque estamos confrontados con muchas etnias y formas culturales que algunos consideran
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amenazantes —el turismo y las industrias culturales todo € tiempo nos acercan culturas remotas-,
pareceria que necesitamos Mas una harrativa que nos cohesione o que ponga en relacion las
diferencias. Uno de los lectores del libro me sugiri6, antes de publicarlo, que lo titulara “la sociedad de
los relatos dispersos’. Es mas justo para expresar €l contenido. Pero me parecia méas contundente La
sociedad sin relato.

Canclini avanza —con calmay sin apuro— por los intersticios de un libro que arroja una nueva mirada
sobre el arte para ayudar a comprender las grandes encrucijadas de la sociedad. “Mi impresion es que a
falta de una teoria cientifica que organice planetariamente el modo de produccion y las interacciones
sociales, o de politicas que logren hacer gobernable el mundo, algunos procesos simbdlicos estan
operando por sustitucién. En un capitulo trabajo la idea de patrimonio de la humanidad, que es una
expresion de la buena voluntad de la Unesco para ponernos en sintonia con ciertos bienes que esa
institucién considera de valor extraordinario”, cuenta e antropdlogo. “Las artes contribuyeron a
consagrar relatos organizadores de lo social y fueron articuladores de las diferencias entre culturas en
otras épocas. Los artistas contemporaneos prescinden de ese mandato; méas bien narran €l estallido, las
contradicciones, las desemejanzas, |as incompatibilidades. En este sentido, las artes son un lugar donde

lafalta de un relato cohesionador aparece con mas elocuencia.”

—Siguiendo a Ranciére y la estética del desacuerdo, plantea la disidenciaen € artey en ciertos artistas.

Si no hay un relato cohesionador, ¢hacia dénde se dirige esa disidencia?

Quise analizar varias operaciones de |0s artistas para situarse en relacion con las narrativas subsistentes
y su desvanecimiento. Hay artistas que elaboran resistencias o disidencias respecto de los relatos
hegeménicos o de los poderes todavia actuantes. Ledn Ferrari o Cildo Meireles serian ejemplos de
artistas que aln toman como marco polémico el cristianismo o € capitalismo. Cuando Cildo Meireles
inventa el zero délar o €l zero cruzeiro, elige no solo resistir desde un lugar de inminencia, sino desde
un &mbito donde todavia no hay dinero, donde la gente toma un cruzeiro y se pregunta qué lenguaje es
éste. El artista trata de proponernos una mirada de asombro ante algo tan habitual como € dinero que
manejamos todos los dias. Ferrari vincula relatos diferentes del infierno cristiano con los campos de
concentracion de la dictadura 'y con otras iconografias del capitalismo para ponerlas en cortocircuito.
También hay otro tipo de posicionamientos de artistas méas jovenes, como Carlos Amorales, que arma
su propio archivo iconogréfico donde aparecen aviones, cuervos, pgaros negros,; situaciones que
podrian sentirse como amenazantes 0 inquietantes, pero no refieren directamente a ningin
acontecimiento histérico, como el Holocausto o cierto tipo de dominacion capitalista. Es otro modo de
situarse no para resistir, sSino mas bien para intranquilizar, para desacomodar las relaciones entre
figuras con las que nos vinculan diariamente los medios. Cas todas las artes, como la literatura
también, son narrativas. Pero quiza la novedad es que hoy no pedimos como artistas, espectadores o
lectores que sean narrativas, que conduzcan a un desenlace claro. El gusto de los contemporaneos es

gue nos ofrezcan varios desenlaces inciertos.
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—cEsta predileccion por desenlaces inciertos estd conectada con la posautonomia del arte?
Si, pero es una autonomia relativa y cuestionada porque muchos hemos trabajado —yo mismo cuando
analicé e fendmeno del Di Tella— con la idea de Bourdieu de campo cultural como un espacio de
reglas propias, donde |os participantes de ese campo —artistas, mediadores, publicos- establecian reglas
distintas para la circulacion y valoracion de los objetos que las que existen para otros tipos de bienes
de la sociedad, como los automdviles o los zapatos. Eso funcioné como un tipo de autonomizacién
dentro de lamodernidad, que ha sido muy valioso para favorecer la experimentacion sin prescripciones
religiosas ni politicas. Pero en los dltimos afios vemos que tanto el arte como la literatura interacttan
con el mercado, con la moda, con los medios, con publicos muy diversos de paises diferentes; son
reinterpretados y buscan dialogar con culturas heterogéneas. De manera que € arte queda
desacomodado, desenmarcado, y la nueva situacion es entender esa posautonomia. No es una etapa
nueva que sustituya o elimine la voluntad de autonomia todavia persistente en muchos artistas y

curadores, pero si es una condicion nueva en la cual no se hace arte como hace veinte afios.

—Ante esta nueva condicién de posautonomia relativa, ¢como se vinculan estética y vanguardia

politica?

Esta relacion no se da de un modo mecénico. Nunca fue exactamente asi, aunque hubo artistas que
eligieron lamilitancia o aceptaron condicionamientos politicos. Las vanguardias de principios del siglo
XX —como el dadaismo o una vanguardia militante como el constructivismo, y por supuesto de un
modo més heterodoxo €l surrealismo— vivieron en la trasgresion y pretendieron que € arte fuera un
lugar de experimentacion, una especie de laboratorio donde se pensaba y se reformulaba € sentido
visual o narrativo de lo social, sin sujetarse a la voluntad de cambio politico en una cierta direccién.
Adhiero bastante a la posicion de Jacques Ranciére en e sentido de que la estética no es un lugar de
traduccion de hechos sociales o paliticos, sino una elaboracion sobre € desacuerdo entre lo que se dice
y lo que se hace, entre los modos de representar y de practicar. Pese a su origen marxista, Ranciére no
lo lee en clave de ideologia encubridora, sino de un modo mas complejo, como disenso, como la
posibilidad, a través de la practica artistica, de hacer visible los desacuerdos gque ya existen en la
sociedad.

Hay pocos lugares estratégicos desde donde pensar la crisis del capitalismo y los fracasos de la
globalizacién. A Canclini le quita el suefio su interés por €l arte y los jovenes. “Las artes tienen la
vocacion de pensar desde la descolocacion, la transgresion, €l inconformismo —explica—; los jévenes
estan descolocados y no pueden situarse en €l mercado de trabajo. Acceden a més bienes y mensajes
gue en el pasado, gracias a las nuevas tecnologias, pero les cuesta convertir ese capital educativo
tecnoldgico nuevo en posibilidades de prosperidad. Hay un informe de la Cepal sobre los jovenes en
América latina, publicado hace tres afios, que se centra en ese desgjuste. Nunca los jovenes tuvieron
mejor nivel educativo en América latina que ahora, nunca tuvieron tantas competencias. Y, sin

embargo, nunca tuvieron tantas dificultades para conseguir trabajo y para ser reconocidos. Esto hace

3



Estéticas Contemporaneas Prof. Gabriel Cimaomo

del arte y de los comportamientos juveniles lugares més libres, més inestables, inseguros 'y creativos.
Me sirven no solo para pensar la sociedad en la que vivimos, sino para pensar la necesidad de ser

creativos y armar redes por fuera de las institucionalizadas”.
—¢Quétipo de relatos arman los jovenes en estas redes?

Constituyen muchisimos relatos aternativos inestables. Todos compartimos y nos situamos en relacion
con diferentes narrativas. Lo interesante es que a veces esas discrepancias entre |os rel atos se ponen en
conexion; es lo que pasa con Facebook, que es un strip tease de la intimidad, pero también es usado
por las empresas para bucear en la vida privada de sus empleados o de los aspirantes a ocupar un
cargo. Un hecho impresionante reciente sucedié en Alemania cuando se revel6 quiénes componen
algunas de las empresas gque estan espiando en Facebook. Se descubrié que una de las principales
empresas, que trabaja para el Deutsche Bank y la principal cadena de supermercados, estd integrada
por ex miembros de la Stasi, |0s servicios de inteligencia de Alemania Oriental. Las redes nos ofrecen
posibilidades muy &giles de comunicacion, pero también se estan convirtiendo para los 500 millones

de usuarios de Facebook en lugares de precariedad, de fragilidad, de vulnerabilidad.

—¢Cree que hay una “nueva’ narrativa en la politica latinoamericana, que atraviesa paises como

Bolivia, Ecuador, Venezuelay Argentina, y que no parece tan desencantada con la politica?

Seglin qué diario leas (risas). Me niego a poner en la misma serie a todos esos paises. Lo que esta
sucediendo en Argentina es muy diferente de lo que esta pasando en Bolivia. Creo gque en los dos
paises estan ocurriendo transformaciones importantes con signos predominantemente positivos.
Venezuela es otro tipo de proyecto con resultados muy discutibles. Lo que me preocupa mucho de
estas simplificaciones es la polarizacién, que laveo también en la Argentina. Pareceria que el modo en
gue hay que gestionar los medios y reformular las leyes para organizar la transicion digital de las
comunicaciones tuviera sélo dos vias posibles. Cualquiera que conoce lo que esta sucediendo con las
innovaciones tecnol 6gicas sabe que las posibilidades son muy variadas, que la regulacion es necesaria
y que los usuarios se estén comportando de maneras muy diferentes. Sin embargo, se considera muy
poco alos usuarios en € debate sobre la legislacion comunicativa. Si queremos considerar seriamente
lo que est& ocurriendo, es necesario reconocer esa complejidad; que puede haber muchos modos de
gestionar la televisién, la radio, los celulares, las redes sociales. La carencia de un relato
universalizador es para celebrar porgue deja abierto el juego ala intervencion de diferentes actores, de

posiciones, de formas de pensar y de sentir.
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