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Ya Adorno y Horkheimer pusieron de manifiesto como la racionalidad técnica

dirige la industria cultural, de modo que el arte actua desde su origen mismo como
mercancia, confundiéndose con la publicidad, el negocio y la diversion, lo que se
traduce en la apologia de la sociedad, puesto que “divertirse significa estar de
acuerdo”. De este modo, sefialaron que la industria cultural promueve una pasiva
aceptacion de lo existente. La llustracion ha conducido al totalitarismo y a la
alienacion, donde “la industria cultural es la mas refinada forma de dominacion al
servicio de la opresién”2. Se denuncia, en definitiva, la industria cultural por la
mercantilizacion del arte que lleva a cabo y por su labor de mantener un estado de
domino.
Sin embargo, se encuentra también en Adorno el reconocimiento de un potencial
emancipatorio del arte cuando se hace auténomo® en el sentido de oponerse y
denunciar la sociedad sin dejarse seducir por la industria cultural, asi sucede en la
musica de Brecht o las novelas de Kafka.

Por otra parte, en Benjamin encontramos una valoracién positiva de la técnica,
asociada a un uso emancipador de la cultura. Confiaba en que la desacralizaciéon del
arte contribuiria al acceso del proletariado a la cultura y produciria un arte nuevo. Su
posicién diverge de Adorno y Horkheimer al ser consciente de las posibilidades que la
técnica moderna abria para la creacién y la difusién de la cultura. “la técnica moderna
como mecanismo de produccién y de reproducciéon de obras de arte posibilita que
experiencias artisticas hasta ahora accesibles a minorias privilegiadas de forma
esotérica se puedan ampliar a grandes masas de individuos haciéndose exotéricas®.

De todos modos, esta presente también en Benjamin un aspecto negativo de la
técnica, en lo que denomina “la malograda recepcion de la técnica”, puesto que su
utilizacién es limitada a la produccion de mercancias, echando en falta otros usos
emancipadores.

Hasta aqui nos hemos encontrado, tanto en Adorno como en Benjamin, un
doble momento: una autoconciencia critica (de la industria cultural en Adorno y de la
modernidad como apropiacion de la técnica en Benjamin), y una autoconciencia
superadora (el arte autbnomo en Adorno y los usos emancipadores de la técnica en
Benjamin). Esta doble vertiente esta también presente Debord®, en su denuncia critica
a la sociedad del espectaculo y en la posibilidad de su superacion mediante la
conexion con las vanguardias.

De manera analoga a como el hombre de la sociedad cultural se contentd con
contemplar la naturaleza como algo ajeno a sus actos, el individuo de la sociedad del
espectaculo se conformara con contemplar la sociedad como si de una nueva
naturaleza se tratase y en la que no puede ni intervenir ni modificar. De este modo. el
espectaculo queda convertido en la visién objetivada del mundo, el hombre pasa a ser
un mero espectador®.
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El segundo momento antes aludido aparece en Debord con el intento
situacionista de unir la vida y el arte en una totalidad creativa. Asi, la actuacion estética
puede convertirse en praxis revolucionaria: la creacion libre de situaciones no
miserables que necesitamos para desarrollar auténticamente nuestros deseos.

Presentado el doble momento que aparece en las obras de Adorno, Benjamin y
Debord, es facil percatarse de las ansias de emancipacion y las fuerzas utopicas se
instalan, en los tres, en el arte mediante las vanguardias. Sin embargo, se habla del
descrédito de las vanguardias y del agotamiento de sus energias utépicas en el
posmodernismo debido a que “no han podido escapar ni al museo ni al mercado”’,
ademas de que no han logrado la integracién del arte en la vida y, en aquellos ambitos
en los que si se ha conseguido (la publicidad...) el sistema ha supeditado lo estético al
valor de cambio. En definitiva, su potencial subversivo se ha integrado en el mercado,
lo que supone el fracaso de su utopia estético-social.

De este modo, se plantea la siguiente pregunta: dado el agotamiento de las
vanguardias ¢queda lugar para la utopia y la tarea emancipadora en el arte
posmoderno?.

Antes que nada, es importante tener presente que no cabe situar la
posmodernidad a extramuros de la modernidad, sino que debe entenderse como
alternativa a una forma histérica de ella, como sintoma de los limites del programa
moderno, que se manifiestan en cuatro movimientos de contradanza®, y que apuntan a
una reformulacion del proyecto, y no a su agotamiento, sino a su caracter inconcluso.

El posmodernismo es una situacion que genera un estilo enmarcado en una
pauta cultural que remite a una postura politica sobre la naturaleza del capitalismo
multinacional actual. Es una situacién, fruto de la caida de los metarrelatos, y que
conlleva la negacion de la existencia de un “consenso de un gusto que permitiria
experimentar en comun la nostalgia de lo imposible™.

Pero la posmodernidad también es un estilo y una pauta cultural, que ha sido
etiquetada como de neobarroco en contraposicién a lo clasico’® donde encontrariamos
una suspension de la capacidad de decision de los valores.

El posmodernismo es, asimismo, una toma de postura politica que presenta los
siguientes rasgos constitutivos'’: a - Una nueva superficialidad, destacando el
fetichismo de la mercancia y abandonando declaraciones politicas criticas. b - Un
debilitamiento de la historicidad, que lleva a la pérdida de la posibilidad de
experimentar la historia de un modo activo. ¢ - Una nueva forma de relacién con las
tecnologias, distinta a la fascinacion que habian sentido las vanguardias.

Cabe analizar a partir de ahora como el arte puede, habida cuenta de nuestra
presente condicion, ser el refugio de la utopia, contener pretensiones emancipadoras.
Para ello, partiré de una manifestacién artistica al margen' tanto de la cultura
institucional como de la cultura de masas, el punk, con el objetivo analizar como, por
una parte, recoge los potenciales emancipatorios de las vanguardias, mientras que por
otra, abre nuevos espacios de intervencion artistica que suponen un punto de
encuentro con otras corrientes artisticas situadas en el afuera del arte como
mercancia, que intentan alejarse del arte en su valor de cambio, preocupadas a su
vez, por el potencial utépico y emancipador del arte en nuestra era posmoderna. En la
ultima parte, trataré de atisbar la posibilidad de permanencia del proyecto moderno
reformulado en diversas manifestaciones artisticas que han adoptado formas propias
de la posmodernidad.
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El punk fue producto de una manipulacion, asi, segun Malcolm Mc Laren,
fueron una obra de arte suya: “los Sex Pistols fueron un instrumento, una herramienta,
y eso es algo que tal vez ellos no llegaron a entender jamas”'® pero también cabe
reconocer que significd asimismo un trastorno de los valores estéticos en un contexto
social determinado (véase la reciente pelicula de Julien Temple “The filth and the
fury”™*).

Asi, aunque alguna critica musical considere al Punk unicamente como un
estilo musical'®, se debe también atender a la interpretacion de Marcus en Rastros de
carmin’®, quien relaciona el fenémeno con el situacionismo y con la tradicién dadaista
que ha ido adoptando diversas formas de manifestacion a lo largo del s. XX.

De todos modos, a la premisa estética del “hazlo tu mismo”'’ y a la maxima
existencial del “no futuro” (cercanas al situacionismo), hay que sumar un tercer
aforismo “sacar pasta del caos”'®, de modo que el fenémeno musical y social que
representd el punk muestra, desde su inicio, la contradiccién inherente a toda
manifestacion artistica entre el valor de uso y el valor de cambio. Contradiccion que
tuvo lugar entre los presupuestos situacionistas y el simulacro mediatico.

Sea como fuere, el punk fue musica popular (DIY) pero no masiva (como la
MTV vy los 40 principales en nuestros dias, que construyen iconos socialmente y
politicamente reaccionarios) que supo autoorganizarse en un espacio alternativo (p.e.
fanzines) y que llegé a propiciar una nueva forma de entender la expresion estética en
la interpretacién de lo pop con ciertos lenguajes de la vanguardia artistica. Asi, segun
Marcus, el desplazamiento de Laurie Anderson hacia la musica y el punk se debié al
hecho de entender que el arte y la poesia no era privilegio exclusivo de los grupos de
difusion institucional del arte.

El inconformismo radical y el caracter de espectaculo' presentes en el punk
interesaron a ciertos sectores de las neovanguardias emergentes como el body art, de
los conceptuales (arte hecho por no artistas), el happening (en los conciertos
aparecian elementos musicales, teatrales y plasticos), Pero, por otra parte, el punk
produjo también cierto simulacro, un espectaculo facilmente aduenado por parte de la
cultura de la sociedad de masas, identificando lo popular en el sentido antes indicado
con lo masivo en su peor acepcion. ¢Qué significado se le puede atribuir a este doble
hecho?.

Vamos a partir de ahora a analizar los potenciales utdpicos y emancipadores
presentes en aquellas corrientes artisticas contemporaneas que tratan de escapar a la
conversion de la obra de arte desde su valor de uso a su valor de cambio al poner en
cuestién el objeto artistico tradicional, abogando por la expansion del arte hacia
realidades no artisticas.

En los ambientes neodadaistas, en los happenings, los espacios ludicos y el
arte de accion en general, se pone en cuestidon la practica dominante del arte, la
burguesa y capitalista, y se apunta timidamente a wuna actividad artistica
protosocialista®, que sufrira constantes frenazos por parte de los condicionamientos
objetivos de nuestro sistema social.

Por su parte, el happening responde a la intencion de apropiar directamente la
vida a través de una accién, inscribiéndose entre los modelos intervencionistas de
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apropiacion y estrategia de cambio de la realidad desde la perspectiva de una
investigacion del comportamiento y, en Europa, se han ocupado de temas
abiertamente politicos, como el Fluxus, que esta en contra del objeto artistico
tradicional como mercancia falta de funcién y contra el arte como articulo comercial,
promoviendo una identificacion entre productor y espectaculo, una ampliacién mas que
supresion del arte y, en tercer lugar, una identificacién arte-vida.

En el arte povera y ecologico se manifiesta una reaccion a la sociedad
tecnoldégica y de consumo, llevando a sus ultimas consecuencias la estética del
desperdicio en un sentido préximo al neodadaismo objetual. En el land art se pone en
crisis no soélo el medio tradicional, sino el propio valor de cambio de la obra.

Si pasamos al arte de comportamiento y el body art nos encontramos que
también presentan componentes emancipatorios suscitando la posibilidad de
experiencias libres de prejuicios frente al comportamiento orientado al consumo y al
conformismo de nuestras sociedades y oponiéndose el segundo a la imagen del
cuerpo humano como fetiche en la propaganda comercial, apuntando, en su lugar, al
cuerpo como vehiculo de liberacion.

Sin embargo, es comun a todas las corrientes anteriores que sus componentes
criticos son frecuentemente ahogados mediante la apropiacion del sistema de estas
obras. Una corriente méas reciente resulta interesante en este sentido: el neoismo?.
Influenciado por el futurismo, el dadaismo, fluxus y el punk, surgidé de la Red de Arte
Postal a finales de los 70 y muestra, con sus Apartment Festivals la posibilidad de una
no apropiacion por parte del mercado, de un afuera que es libre, critico y cambiante
para escapar de los flujos dominantes y dominadores de la mercantilizacion. Y ello
sucede aun mas en nuestro mundo globalizado, donde las industrias de la cultura de
masas intentan no dejar resquicio alguno para el surgimiento de pulsiones criticas.

En un mundo mas globalizado, lo estético ha adoptado las formas y reglas de
la globalizacién financiera, de forma que las actividades artisticas se equiparan con las
I6gicas del capitalismo postindustrial y transnacional: moda, disefios, turismo,
fotografia, video, reality show. Quedando el arte inmerso en la I6gica de mercado, y
perdiendo su autonomia critica®.

En este contexto, el arte dificiimente puede escapar de constituirse en valor de
cambio, vislumbrandose los nuevos caminos para un arte caracterizado por la
desublimacion de la conciencia critica moderna, el de ser "cultura de acompanamiento,
mas que de antagonismo al orden econémico".

Analizadas las corrientes anteriores (punk, body art,...) asi como la situaciéon
presente (globalizacion), podemos afirmar la existencia de una relacion intrinseca
entre la posmodernidad y el capitalismo consistente en la sustitucion del valor de uso
por el valor de cambio. La posmodernidad toma el fetichismo de la mercancia y lo lleva
hasta su extremo, declarandolo el objeto explicito de su practica discursiva”*.

Sin embargo, cohabitan una posmodernidad critica y estética, y una
posmodernizacion econdmica y de estetizacion, de modo que "el arte contemporaneo
se ve arrastrado en dos direcciones: un deseo de ‘revalorizar la tradicion moderna,
reincorporando alguno de sus elementos como correctivo a la nueva cultura visual
posmoderna’, frente a un impulso de ‘arrojarse de cabeza al nuevo mundo seductor de
la celebridad, la comercialidad y el sensacionalismo"®.

La posmodernidad no elimina las pulsiones criticas propias de la modernidad,
pero advierte a toda instancia critica en el arte de la tendencia integradora del
mercado para neutralizar su discurso emancipatorio, aboliendo y trivializando toda
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utopia, lo que “impone la necesidad de innovaciones artisticas incesantes, similares a
los fendmenos de la moda™?, y de ahi la necesidad de su nomadismo, de situarse en
el limite, adoptando formas cambiantes y fugaces que escapen a la mercantilizacion.

Por ultimo, sefalar que la posmodernidad es también una toma de postura
politica (Jameson) frente al capitalismo multinacional actual, de forma que toda accién
estética debe contener, a la vez que vaya acompafiada, de la denuncia de las formas
econdémicas que han logrado reinar como instancia suprema e incontestada, lo que
permite cuestionar las falsas utopias creadas por la estetizacion en los imaginarios
colectivos sin horizonte histérico, a la vez que vislumbrar nuevos caminos para un
pensamiento utopico y emancipador.

En definitiva, fugacidad y nomadismo en las formas de expresiéon y critica
politica son los dos elementos a partir de los que puede empezar a vislumbrase la
posibilidad de un arte implicado en un pensamiento critico, utdpico y emancipador.
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